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2020 roku

obchodzimy

75. rocznice

zakonczenia
II wojny Swiatowe;j.
Z perspektywy lokalnej
historii, wraz z koficem
tragicznej w skutkach
okupacji niemieckiej,
w Jaworznie nastapita
likwidacja obozu Neu-Dachs,
filii KL Auschwitz. Teren
poniemieckiego obozu
opustoszat tylko na niespetna
miesiac, poniewaz juz w lutym
1945 roku komunistyczne
wiadze bezpieczenstwa
utworzyty w nim obo6z pracy,
ktory w kwietniu 1945 roku
zostat podniesiony do rangi
Centralnego Obozu Pracy.
Ta zmiana uczynita Jaworzno
miejscem symbolicznego
spotkania hitleryzmu
i komunizmu®.

1 R. Terlecki, Wstep, [w:] Obdz
dwdch totalitaryzméw. Jaworzno
1943-1956, t. 2, red. R. Terlecki,
Jaworzno 2007, s. 5.

Pogarszajaca sie sytuacja
militarna Niemiec na froncie
wschodnim, skutkowata
rozpoczeciem ewakuacji
wiezniéw obozu Neu-
-Dachs w koricu listopada
1944 roku. Cze$¢ z nich
przewieziono wéwczas do
KL Auschwitz II-Birkenau,
skad nastepnie pociggami
przetransportowano ich do
KL Mauthausen i KL Gusen?.
Ostateczna ewakuacja
wiezniéw nastgpita

w drugiej potowie stycznia
1945 roku. W nocy z 15 na
16 stycznia 1945 roku
zbombardowana zostata
kuchnia obozowa i magazyn
zywnos$ci, przystapiono

do definitywnej likwidacji
podobozu. Wszystkich
wiezniéw zdolnych do
marszu wyprowadzono

z obozu 17 stycznia 1945
roku. Przebyli oni jeden

z najdtuzszych marszéw
ewakuacyjnych do KL Gross-
-Rosen na Dolnym Slasku,
wielu z nich zmarto lub
zostato zastrzelonych przez
esesmandéw. Na dwéch
wozach, ciggnietych przez
wieznidéw, transportowano
akta obozu i dobytek
esesmandéw. Gteboki $nieg
utrudniat poruszanie sie, wiec
aby nie opéZniaé marszu,
spalono akta3. Jak pisat jeden
z uczestnikéw marszu:

»Ze wzgledu na przesuwanie
sie rosyjskiej armii

w kierunku Jaworzna,

SS wydato nakaz ewakuacji
obozu. W przyblizeniu byto
3.000 wiezniéw. Wydano
nam niewiele jedzenia

i 17 stycznia okoto godziny
10 wieczér w silnym mrozie
szli$my pieszo w kierunku
Breslau. Caty bagaz SS

byt zatadowany na kilka
wozéw, ktére musieliSmy
taszczyé w ciggu trzydniowej
wedréwki, bez zywnosci

i odpoczynku. W ciagu

catej drogi wieZniowie,
ktérzy padali na ziemie od
zmeczenia byli natychmiast

2  F.Piper, Podoboz KL Auschwitz
»Neu-Dachs” w Jaworznie
1943-1945, [w:] Obdz dwdch tota-
litaryzméw. Jaworzno 1943-1956,
t. 1, red. K. Miroszewski, Z. Woz-
niczka, Jaworzno 2007, s. 27.

3  APMAB, Oswiadczenia, t. 43,

k. 123, Relacja Mieczystawa
Ziecia Zewskiego, bytego wieznia
obozu Neu-Dachs.

zabijani przez SS w trakcie
tego jak posuwali$my sie
naprzéd. Coraz wiecej i wiecej
wiezniéw padato na ziemie

i byto zabijanych przez SS.
Zaczynajgc od mostu —
trupami byta uécielona cata
droga. Po przejéciu 50-100
metréw, a czasami mniej
mozna byto zobaczy¢ zabitych
wiezniéw. Kilka kilometréow
od mostu udato mi sie skry¢
w lesie. SS wystrzelito

w kierunku lasu kilka strzatéw
i jedna kula ranita mnie

w prawg reke. Udato mi sie
schowac i po trzech dniach
przytaczytem sie do wojsk
rosyjskich™.

Nie wszyscy wieZniowie
zostali wyprowadzeni z obozu
w marsz $mierci, cze$¢
wiezniéw — wykorzystujac
og6lne zamieszanie, po$piech
i nieuwage esesmanéw

— ukryta sie w nieckach
pomiedzy gruntem,

a podtogami barakdw, ktére
byty wsparte na stupach.
Dzieki temu udato im sie
ocali¢ zycie:

»Czes¢ wieznidw, ktéra
nielegalnie skryta sie pod
podtogami barakdéw (w czasie
ewakuacji), opuscita kryjéwki
i ma zamiar opuscic¢ teren
obozu. Zawrdcili$my ich,
ttumaczac, ze nie moga tego
uczyni¢ ze wzgledu na duzg
ilo$¢ zotnierzy niemieckich
wokdt obozu i w catym
Jaworznie. [...] Na mdj widok
spotkani wiezniowie wznosili
z rado$ci okrzyki, dziekujac
mi za pomoc. Dowiedzieli§my
sie takze, ze tragiczna jest
sytuacja pozostawionych

na terenie podobozu
wyczerpanych kilkudziesieciu
«muzutmandéws. Przez

4 dni, pod réznymi pozorami
pracy, dojezdzali§my
parowozem do obhozu

i dla tych «muzutmandéw»
dostarczali§my jedzenie

(w tym ciepta zupe) z zapaséw
i kottéw bytej zatogi SS.
«UszyliSmy» prowizoryczne
ciepte kaftany z zaston
okiennych zerwanych na
Swietlicy zatogi SS. [...]
Ogédtem na terenie podobozu
pozostato nielegalnie 306
wiezniéw, z ktérych trzech

4 APMAB, I2/1/2, k. 148, Zeznanie
bytego wieznia Fiodora Chenkina.

zgineto od zabtgkanych kul.
Oprécz tego pozostato takze
okoto 50 ciezko chorych
wieznidw”s.

22 lub 23 stycznia na teren
obozu Neu-Dachs weszli
zotnierze 286. dywizji
piechoty Armii Czerwonej,
ktéra zajeta Jaworzno,
zastajgc tam tragiczny
widok: ,Pierwszego dnia po
wyzwoleniu Jaworzna udatem
sie z zastepcg komendanta
wojennego miasta, radzieckim
majorem Tomitko do obozu
hitlerowskiego za kopalnig
«Komuna Paryskan.
Zastali$my tam okropny
obraz, wiele trupéw lezato

w réznych miejscach

obozu i dziesigtki zywych,
wynedzniatych, ledwie
poruszajacych sie wieZnidw,
jakich uciekajacy hitlerowcy
pozostawili”®. Zwtoki
zamordowanych w trakcie
ewakuacji lub zmartych

z wycieficzenia wieznidw
pochowano w zbiorowe;j
mogile, po pétnocne;j

stronie obozu. W 1967 roku
odstonieto w tym miejscu
pomnik ,,Ofiarom hitleryzmu
1939-1945”. Do akcji niesienia
pomocy wiezniom wkgczyli
sie mieszkancy Jaworzna

i miejscowe koScioty.

28 stycznia 1945 roku

w kosciotach odczytano apel
skierowany do parafian:

»W obozie koncentracyjnym za
kopalng «Jan Kanty» znajduje
sie okoto 350 wiezniéw,
przewaznie chorych, réznych
narodowosci, ktérych Niemcy
nie zdgzyli ze sobg wywiez¢.
Potozenie wieznidw jest
optakane, gdyz brak jest im
przede wszystkim zywnosci

i odziezy. Z réznych przyczyn
nie mogg oni opuscic jeszcze
obozu. Trzeba im przyjsé

z natychmiastowg pomoca
[...]. Dlatego w porozumieniu
z tutejszymi wtadzami
wojskowymi zwracamy sig

do Was z gorgcg prosba

o konieczng pomoc, ktérg
sktada¢ mozna bedzie

w Zarzadzie Miejskim

5  APMAB, Oswiadczenia, t. 116,
k. 124, Relacja Wilhelma Wierz-
bickiego, cywilnego pracownika
jaworznickich kopaln.

6 J.Cwik, Pierwsze dni, pierwsze
lata, cz. 2, ,Gwarek” 1985,
nr 4(226).



w Sokole. Dzisiejsza sktadka
przeznaczona jest na te cele™.

Wraz z zajmowaniem

ziem polskich przez Armie
Czerwong tworzony byt
aparat przymusu, ktérego
elementem byt system
wieziennictwa, obejmujacy
réwniez obozy pracy
przymusowej. Powtarzajgcym
sie scenariuszem byto
przejmowanie poniemieckiej
infrastruktury przez
komunistyczny aparat
bezpieczeristwa i tworzenie
obozéw dla nowych kategorii
wiezniéw. Obdz pracy

w Jaworznie powstat juz

w lutym 1945 roku, niespetna
miesigc po likwidacji obozu
Neu-Dachs, doktadna data
dzienna jest nieznana.
Pierwszy wpis w I tomie
Ksiegi wiezniéw Centralnego
Obozu Pracy w Jaworznie,

0 numerze biezgcym 6111,
pochodzi z dnia 17 wrzeénia
1945 roku. Wobec czego
brakuje informacji o wieZniach
przetrzymywanych w obozie
od lutego do 17 wrze$nia.

Z raportéw o stanie wiezniéw
w obozie jeste$my w stanie
pozna¢ tylko ich sumaryczng
liczbe. Raport z 22 marca
1945 roku podaje taczng
liczbe 1911 wiezniéw, w tym:
945 mezczyzn, 935 kobiet

i 31 niemowlat. 354 wiezniéw
pracowato poza obozem,

a w obozie przebywato ich
15548, W ciggu miesigca do
obozu w Jaworznie trafito
niespetna 2000 os6b.

6 kwietnia 1945 roku
miejscowy obdz pracy
podniesiono do rangi
Centralnego Obozu Pracy,
jednego z pieciu na terenie
catego kraju, ktéry miat
kierowa¢ pracami mniejszych
obozéw. Centralny Obdz
Pracy w Jaworznie
pomyslany byt jako miejsce
»dla pomieszczenia oséb
podejrzanych lub skazanych
za przestepstwo przewidziane

7  J.Zawistowski, Przemiany admi-
nistracyjne, polityczne i spoteczne
(1945-1990), [w:] Jaworzno. Zarys
dziejow w latach 1939-1990, red.
J. Zawistowski, Krakéw 1996,
S.72.

8 K. Miroszewski, Centralny Oboz
Pracy Jaworzno (1945-1950),

[w:] Oboz dwdch totalitaryzmow...,
t.1,s.32.

dekretem PKWN z 4 listopada
1944 roku [o $Srodkach
zabezpieczajgcych w stosunku
do zdrajcéw Narodu — przyp.
aut.] i ustawy z 6 maja

1945 roku [o wytgczeniu ze
spoteczenistwa polskiego
wrogich elementéw — przyp.
aut.]”. Chodzito w tym
przypadku o volksdeutschéw,
z racji bliskiego sgsiedztwa,
gtéwnie z Gérnego Slaska.
Oprécz volksdeutschéw

od 1945 roku do obozu

trafiali reichsdeutsche
(obywatele III Rzeszy
Niemieckiej), jericy wojenni,

a takze Polacy z konspiracji
niepodlegtosciowej (akowskiej
i narodowej)®. Centralny
0Obdz Pracy w Jaworznie jako
miejsce internowania dziatat
do 1949 roku. Nastepnie byt
przebudowywany i w 1951
roku uruchomiono w nim
wiezienie dla mtodocianych
wiezniéw politycznych czynne
do korica 1955 roku, a jako
Centralne Wiezienie Jaworzno
do sierpnia 1956 roku.

Jaworznicki ob6z, nazywany
w historiografii Obozem
dwdch totalitaryzméw, byt
wykorzystywany przez nazizm
i komunizm. Przetrzymywani
w nim byli wieZniowie
réznych narodowosci lub
grup etnicznych: polskiej,
zydowskiej, niemieckiej,
ukrainskiej, temkowskiej.
Wobec tego jest nognikiem
pamieci, ktdra nie dla
wszystkich niesie takg

samg pamieé. W tym

miejscu nastepuje zderzenie
pamieci grup o odmiennych
$wiatopogladach, wyznaniach
religijnych i tradycji
kulturowej, co moze wywotac
zjawisko ,rywalizacji
pamieci”. Poprzez organizacje
obchodéw 75. rocznicy
likwidacji obozu Neu-Dachs

i utworzenia Centralnego
Obozu Pracy chcemy
upamietni¢ wszystkich
wiezniéw przetrzymywanych
w tych obozach. Chcemy, aby
rzetelna wiedza historyczna
stanowita tworzywo do

9  A.Dziurok, Volksdeutsche w Cen-
tralnym Obozie Pracy w Jaworznie,
[w:] Obéz dwdch totalitaryzmow...,
t.1,s.52.

10 W 1947 roku do COP Jaworznie
kierowano Ukraifncéw i kemkow
po akcji ,Wista”.

budowania obrazu przesztosci
w pamieci zbiorowe;j.

W ramach obchodéw 75.
rocznicy zakoniczenia II wojny
$wiatowej, likwidacji obozu
Neu-Dachs i utworzenia
Centralnego Obozu Pracy
Jaworzno, zorganizowanych
przez Muzeum Miasta
Jaworzna oraz Instytut
Pamigci Narodowej oddziat

w Katowicach, przygotowano
nastepujace wydarzenia:

1. Konferencja naukowa pt.
Jaworzno i Gérny Slgsk
w 1945 roku. Perspektywa
poréwnawcza:

x Adrian Rams (Muzeum
Miasta Jaworzna/IPN
Katowice), To samo migjsce,
nowi wieZniowie, nowi
straznicy. Likwidacja obozu
Neu-Dachs i utworzenie
Centralnego Obozu Pracy
w 1945 roku;

x Tomasz Karzewicz (Muzeum
Miasta Jaworzna), Styczert
1945 roku w Jaworznie;

x dr Sebastian Rosenbaum
(IPN Katowice),
dr Bogustaw Tracz (IPN
Katowice); 1945 rok na
Gdérnym Slgsku;

x dr Dariusz Wegrzyn (IPN
Katowice), Zywe reparacje.
Wywdzki Gornoslgzakéw do
ZSRR w 1945 roku.

2. Spektakl teatralny
pt. Upalny dzieri Janusza
Wasylkowskiego
w rezyserii Dominka Sochy.
Poczatek wojny. Upalny
dzier. Polak wziety
do niewoli i niemiecki
oficer siadajg pod
drzewem i zaczynajg
rozmowe. Jak ona sie
zakoniczy? Czy w takich
warunkach mozliwa
jest przyjazn? Spektakl
Janusza Wasylkowskiego
— Lwowiaka, poety
i dramaturga zacheca
widza do refleks;ji
nad bezsensem wojny
i nieodwracalnych
konsekwencji wynikajacych
z dziatar wojennych -
unicestwiania rodzin,
relacji, spotecznoéci,
az wreszcie utraty
ludzkiego zycia. Janusz
Wasylkowski to wybitny
dziatacz spoteczny

oddany popularyzacji
Kreséw Wschodnich,
autor kilkunastu sztuk
teatralnych i adaptacji
telewizyjnych.

. Wystawa czasowa

KL Auschwitz w plakacie
polskim, ktérej katalog
trzymajg Paristwo

w rekach. Autorem
scenariusza i kuratorem
wystawy jest dr Pawet
Warchot. Wystawa stanowi
prébe chronologicznej
systematyzacji zjawiska
artystycznego zwigzanego
z historig KL Auschwitz-
-Birkenau w plakacie
polskim od 1947 roku po
czasy wspotczesne. Oprdcz
zjawisk artystycznych,
narracja odnotowuje takze
tto spoteczno-
-polityczne, towarzyszace
powstawaniu plakatdéw.
Na wystawie i w katalogu
zaprezentowano plakaty
pochodzace z kolekcji
prywatnej autora oraz
kolekcji Dydo Poster
Gallery Krzysztofa Dydo.
W ramach wystawy
zaprezentowano

réwniez dwa plakaty
zaprojektowane specjalnie
na te rocznice przez
plakacistéw pochodzacych
z Jaworzna: profesora
Wtadystawa Plute

i doktora Stawomira
Slaskiego.

Adrian Rams



WSTEP

heodor Adorno,
niewgtpliwy autorytet
Jako teoretyk
spoteczeristwa,
stwierdzitw 1949 roku,
Ze poezja stata sie niemozliwa
po Auschwitz. Ta mysl przez
wiele lat porazata poetow
i artystow. Adorno rejestrowat
obawy intelektualistow - czy
sztuki pigkne majq prawo
istniec po okropienstwach
ostatniej wajny? Czy Adorno
sie mylit? Przeciez odniesien
w aspekcie Auschwitz we
wspotczesnej sztuce jest
bardzo wiele, mozemy
rozroznic kilka specyficznych
rozdziatow w sztuce zwiqzanej
Z Auschwitz i holokaustem.
Zycie okazuje sig silniejsze niz
liczne katastrofy ludzkosci,
termin ,ludobdjstwo” powstat
kilka tysigcy lat za pozno.

Plakat, ktéry kojarzy sie
wiekszosci ludzi z pogodnym
Swiatem konsumpcji, jest
réwniez specyficznym
zapisem wspoétczesnosci.
Obok dominujgcych na ulicach
plakatéw reklamowych,
spotykamy plakat kulturalny,
spoteczno-polityczny

i artystyczny. Jest dzietem
sztuki pozornie ulotnym,
majacym za gtéwny cel
przekaz informacji, a jednak
staje sie réwniez waznym
dokumentem czasu, w ktérym
zaistniat, w pewnych
sytuacjach symbolem
zjawiska, miejsca lub historii.
Czas weryfikuje wiele
zjawisk, réwniez w dziedzinie
sztuk pieknych, zmienia
spojrzenia na mody, pseudo
style, zapisuje na state
jedynie rzeczy warto$ciowe

i cenne. W$réd tych dziet sg
réwniez plakaty zwigzane

z Konzentrationslager
Auschwitz-Birkenau?.
Niniejsze opracowanie

jest préba chronologicznej
systematyzacji zjawiska
artystycznego w obszarze
tematycznym dotyczacym
historii KL Auschwitz-Birkenau
w plakacie polskim, od 1947
roku po wspétczesnos$é.
Artykut ma konstrukcje
chronologiczna, oprécz
zjawisk artystycznych
odnotowuje w sposéb
skrétowy tto spoteczno-
polityczne i historyczne

oraz zmiany zachodzace

w tym okresie. Wybér dziet
wymienionych w pracy,
determinujacy jej ksztatt,
jest wynikiem kwerendy

w wielu bibliotekach, zbiorach
muzealnych i prywatnych
kolekcjoneréw, a przede
wszystkim w prywatnym
archiwum autora.

Ograniczenie zagadnienia
tylko do twédrczosci
polskich artystéw wynika

z wielu powodéw. Jednym
z najwazniejszych jest
fakt, iz powojenny polski
plakat na state wpisat sie
w historie sztuki $wiatowej

1 Konzentrationslager (dalej: KL)
Auschwitz-Birkenau — niemiecka
nazwa Obozu Koncentracyjnego
Oswiecim — Brzezinka, istnie-
jacego w latach 1940-1945
na terenach anektowanych do
III Rzeszy w 1939 roku.

jako wazny, wrecz kluczowy
element designu. Licznie
odwiedzane przez odbiorcéw
ekspozycje polskiego plakatu
w Polsce i przede wszystkim
za granicg, uhonorowanie
dziet wieloma nagrodami

na miedzynarodowych
prestizowych konkursach

i biennale sg potwierdzeniem
jego najwyzszej jakosci
artystycznej. Plakaty zwigzane
z historig KL Auschwitz
réwniez znajduja sie w $cistym
kanonie tej dziedziny
artystycznej, nie mozna sobie
wyobrazi¢ przegladowe;j
wystawy plakatu polskiego lub
europejskiego bez plakatéw
Tadeusza Trepkowskiego
Ostatni Etap, Wojciecha
Zamecznika, Pamigtamy czy
Zbigniewa Kai Nigdy wiecej.

Artysci, ktérzy przezyli
koszmar II wojny Swiatowe;,
niosgcej ogrom zniszczenia
i niepoliczalny rozmiar
ludzkich tragedii, mimo
traumatycznych przezyc,
podjeli tematyke dotyczaca
bezposrednio tych
zagadnien zaraz po wojnie.
Whisanie sie Auschwitz do
Swiadomosci jako exemplum
tragedii IT wojny $wiatowe;j,
bezposredni kontakt ze
Swiadkami historii oraz
dokumentami obozowymi,
ksztattowaty Swiadomosé
twércéw. Dla wielu artystéw
przetomowym elementem
byty wizyty na terenach
bytego KL Auschwitz-
-Birkenau lub dtuzszy pobyt
w ramach studenckich
praktyk zawodowych czy

w okresie p6zniejszym
(1970-1981) na tzw.
studenckich praktykach
robotniczych? W wielu
przypadkach pierwszy
kontakt z autentycznym
miejscem deprymowat
twoércow. Po pierwszym
wstrzgsie nastepowat

2  Przetomowe znaczenie miata
polityka Polskiej Zjednoczonej
Partii Robotniczej w stosunku do
studentéw po wypadkach mar-
cowych w 1968 roku. Jednym
z elementéw ,socjalistycznego
wychowania” byto kierowanie
ich na miesiac do pracy na
stanowiskach robotnikéw nie-
wykwalifikowanych w paistwo-
wych zaktadach na podstawie
Uchwaty Rady Ministréw PRL
z 16 lutego 1970 roku.

moment gtebokiej refleks;ji,
czesto na granicy percepcji,
co przyczyniato sie do
ksztattowania nowe;j
Swiadomosci. W wielu
wypadkach prowadzito to

do nowatorskich eksploracji
w materii sztuki. Powstaty
nowe oryginalne projekty,
kreujace nowe symbole oraz
ich rozlegte interpretacje,
niejednokrotnie formujace
nowe asocjacje, dotyczgce
tego miejsca i jego historii.
Zagadnienia kryjace sie pod
terminem KL Auschwitz
twérczo i ze szczegdlng
atencja analizowano

w dzietach. Plakaty

sg syntezg rozwazanh
plastycznych, ale przede
wszystkim w intelektualnym,
a nawet w filozoficznym
ujeciu. Ten zestaw

impulséw determinowat
kolejne pokolenia

grafikéw podejmujgcych

te problematyke. Na temat
KL Auschwitz powstato wiele
innowacyjnych i znakomitych
plakatéw, wykonanych przez
wybitnych twdrcéw kultury
polskiej, ktérych osiagniecia
bezwzglednie warte sg
udokumentowania, podobnie
jak okolicznosci ich powstania
i zaistnienia w obszarze
publicznym.
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1.
LATA 1945-1949

eraz moi zotnierze

wiedza, z kim

walczg”, powiedziat

gtéwnodowodzacy
sitami aliantéw na Zachodzie
Generat Dwight D. Eisenhower
po wizytacji obozu Orduf
(podobéz KL Buchenwald),
ktéry byt pierwszym obozem
koncentracyjnym wyzwolonym
przez Armie USA. Obdz zostat
zajety 4 kwietnia 1945 roku
przez 5. Dywizje Pancerng
i 8. Dywizje Piechoty USA.
Wizytacja obozu przez
amerykanskich generatéw
Dwighta D. Eisenhowera
i George’a Pattona i Omara
Bradleya, kilka dni po

jego zajeciu, byta dla nich

ogromnym szokiem, ktdry
przyczynit sie w znacznym
stopniu do natychmiastowego
rozpoczecia kampanii
informacyjno-propagandowej
o horrorze niemieckich obozdéw
koncentracyjnych.

Rozpowszechnienie tych
informacji wywotato
ogromny wstrzas opinii
publicznej i uwierzytelnito
przekazywane wcze$niej na
Zachéd informacje przez
polski rzad na uchodzstwie
oraz dowddztwo Armii
Czerwonej o niemieckim
terrorze i zagtadzie, ktére
przyjmowano do tej pory

z niedowierzaniem. Okazaty
sie one prawdg i staty sie
punktem zwrotnym, nie tylko
w ocenie dziatad wojennych
Niemiec, ale przede
wszystkim zmienity stosunek

aliantéw zachodnich zaréwno
do niemieckich zotnierzy,
szczegdlnie do formacji SS,
jak i niemieckiej ludnos$ci
cywilnej. Zajmowanie przez
aliantéw kolejnych miejsc
martyrologii, ujawnianie
nazistowskiej dokumentacji
oraz proces norymberski
zaszokowato nie tylko
Swiatowa opinig publiczna,
ale réwniez w znaczacym
stopniu wstrzasneto
spoteczefistwem niemieckim.
Pojawit sig nie tylko problem
rozliczenia nazistéw oraz
ukarania przestepcéw

i zbrodniarzy wojennych,

ale réwniez intelektualisci
podniesli kwestie szerszego
aspektu cywilizacji. Theodor
Adorno, niewatpliwy
autorytet jako teoretyk
spoteczenistwa, stwierdzit
po wojnie, ze poezja stata sie
niemozliwa po Auschwitz.
Ta my$l przez wiele lat
porazata poetdw i artystéw.
Adorno rejestrowat obawy
intelektualistéw — czy
sztuka ma prawo istnieé

po okropiefistwach
ostatniej wojny z Auschwitz
i holokaustem?



é
Rys. 1. Tadeusz Trepkowski, Ostatni
etap

Odpowiedz znalazta sig
szybko, w réznorakim
aspekcie. W Polsce, juz w 1947
roku Wanda Jakubowska

na terenach bytego obozu
Auschwitz-Birkenau
rozpoczeta realizacje filmu
Ostatni etap, ktérego
scenariusz w duzym stopniu
byt oparty na wspomnieniach

bytych wiezniéw KL Auschwitz.

Premierze filmu towarzyszyt
plakat, ktérego autorem byt
Tadeusz Trepkowski, artysta
znany z wielu znakomitych
plakatéw tworzonych

przed wojna. Po przerwie
wojennej ponownie jego
tworczosc zapisata sie
znaczaco w polskiej sztuce.
Spoteczno-polityczne

oraz antywojenne plakaty
Tadeusza Trepkowskiego,
ktére powstaty zaraz po
wojnie cechujg sie szczegdlng
zwieztoscig przekazu,
wyrazistg symbolika. Plakat
do filmu Ostatni etap jest tego
dobitnym przyktadem. Artysta
nie eksploatuje przerazajgco
ekspresyjnych i drastycznych
form, lecz buduje wywazong
kolorystycznie kompozycje,
ktorej tto stanowig szaro-
kremowe pasy obozowego
spasiaka” z fragmentem
biatej naszywki z czerwonym
tréjkatem (obozowe
oznaczenie wigznia
politycznego) oraz numerem
wieZniarskim. Dominujacym
elementem jest ztamany
czerwony gozdzik, ktéry
wystepuje w sztuce od
p6znego Sredniowieczu jako
chryzmat meki Chrystusa,
uznawany réwniez za

symbol krwi meczennikéw.

Najciezszym graficznie
elementem jest czarny napis:
OSTATNI ETAP — wykonany
blokowym krojem pisma,
woéweczas czesto uzywanym

w polskim plakacie.

W dolnej partii subtelnymi,
wtapiajgcymi sie w tto szarymi
pétprzezroczystymi literami
znajduje sie napis z nazwa
producenta i dystrybutora
filmu. Dzieto Tadeusza
Trepkowskiego mozemy uznaé
za pierwszy artystyczny plakat
moéwigcy o KL Auschwitz.
Ponadto symbolika zawarta

w plakacie — pasiak i czerwony
tréjkat zaistniaty w kulturze
jako nieoficjalna flaga, symbol
towarzyszacy wydarzeniom
zwigzanym z martyrologia

w niemieckich obozach
koncentracyjnych.

Pie¢ plakatéw Henryka
Tomaszewskiego w 1948 roku
na Miedzynarodowej Wystawie
Plakatu Filmowego w Wiedniu
uzyskato pieé pierwszych
nagréd i zaczeto gtosno méwié
o0 zjawisku, ktére nazwano
Polska Szkotg Plakatu. Byt

to moment przetomowy dla
polskiej sztuki projektowej,

od tego czasu polski plakat
Swiecit triumfy na licznych
wystawach, prezentowanych
w renomowanych muzeach

i galeriach na Swiecie. Plakat
Ostatni etap Tadeusza
Trepkowskiego juz w 1949
roku byt zaprezentowany

na wystawie polskiego

plakatu w Pradze, a w 1950
roku wystawiany byt na
ekspozycjach polskiego
plakatu w Brukseli, Berlinie,
Oslo, Budapeszcie, Wiedniu

i Sztokholmie. Od tego czasu,

zadna przegladowa zbiorowa
wystawa lub publikacja
dotyczaca historii plakatu nie
moze zaistnieé bez plakatu
Ostatni etap, a autor Tadeusz
Trepkowski zostat uznany za
jednego z najwazniejszych
przedstawicieli Polskiej
Szkoty Plakatu. Plakat trafit
do wielu kolekcji muzealnych,
jego niezliczone reprodukcje
ukazaty sie, a raczej ukazuja
sie do dzisiaj w czasopismach,
ksigzkach i albumach na catym
Swiecie.

Waznym wydarzeniem,

0 znaczeniu miedzynarodowym
byto powstanie PaAstwowego
Muzeum O$wiecim-Brzezinka
na mocy ustawy z dnia 2 lipca
1947 roku o upamietnieniu
meczenstwa Narodu
Polskiego i innych Narodéw?.
Statutowym obowigzkiem
powotanego Muzeum

jest m.in.: zabezpieczenie
terenéw, dokumentéw,
eksponatéw — dowodéw
zbrodni, organizowanie
uroczystosci upamietniajacych
wydarzenia zwigzane

z historig KL Auschwitz®*.
Uroczystosciom rocznicowym
w Muzeum coraz czesciej
towarzyszyty plakaty,
wykonywane jednostkowo lub
publikowane przez muzealne
wydawnictwo w wiekszych
naktadach.

3  Dziennik Ustaw 1947, nr 52,
poz. 265.

4  Statut Paristwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau w O$wie-
cimiu, https://bip.malopolska.
pl/auschwitz,m,259636,statut.
html, dostep: 15.1.2020.



2.
OBOK SOCREALIZMU

réba wprowadzenia
przez rezim
komunistyczny
PRL socrealizmu
na przetomie lat 40.i 50.
XX wieku nie powiodta
sie zbytnio. Zdecydowata
o tym wieloletnia sita
tradycji i niezalezno$ci
polskiej kultury. Ludowa
wtadza preferowata plakaty
propagandowe o cechach
socrealistycznych, obok nich
powstawaty warto$ciowe
prace o $wiezym spojrzeniu
graficznym, dominowaty
zwtaszcza w realizacjach
o tematyce kulturalne;.

9
Rys. 2. Ryszard Kaja, Nigdy wiecej
(wersja angielska)

W 10. rocznice wyzwolenia
obozu powstato kilka
plakatéw. Urszula Brol
wykonata plakat Oswiecim,
Mieczystaw Berman Nigdy
wiecej Oswiecimia®. Najbardziej
znanym plakatem wydanym

z tej okazji i funkcjonujacym
do dzisiaj na rynku sztuki

jest plakat Zbigniewa Kai
Nigdy wigcej. Praca jest
syntetycznym zobrazowaniem

5  Mieczystaw Berman, tworzg-
cy w technice fotomontazu
w swoim plakacie Nigdy wiecej
Oswigcimia uzyt fotografii zwtok
wigznia nie pochodzacej
z KL Auschwitz.
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buntu. Ma réwniez pobudzié
u odbiorcéw sprzeciw wobec
nazizmu. Sprzeciw ten byt
silnie obecny wéwczas

w $wiadomosci nie tylko
Polakéw. Kilka prostych,
poszarpanych, jasno szarych
plam na czarnym tle,
jednoznacznie sugerujacych
pasiak wiezniarski oraz
ramieg z zaci$nietg piescia —
powszechnie uznawang jako
synonim buntu i sprzeciwu
sg najwazniejszymi
elementami plakatu.
Czerwony stonowany napis
NIGDY WIECEJ, Umieszczony

na dolnym krancu plakatu,
stanowiacy drugi plan, jest
istotnym dopetnieniem
przestania dzieta. Plakaty

z napisem w kilku wersjach
jezykowych byty wydawane

i kolportowane w duzych
naktadach nie tylko w Polsce,
ale takze w innych krajach
tzw. obozu socjalistycznego.



3.
OD PAZDZIERNIKA 1956
DO KONCA LAT 70.

atkowite zerwanie

z socrealizmem

w sztuce PRL

mozemy datowaé na
przetomowy w Polsce 1956
rok, na kilka lat mozna byto
sie cieszy¢ ,matg stabilizacjg”
i ,matg wolno$cig”,
doskonale mozemy to
réwniez zaobserwowac
w polskim plakacie.
Jednym z przyktaddw jest
wykonany w 1958 roku
w modernistycznej stylistyce
plakat Wojciecha Fangora
Dni Oswiecimia.

A
Rys. 5. Wojciech Zamecznik,
Pamigtamy

Vv
Rys. 3. Wojciech Fangor, Dni
Oswiecimia

B Wi

BT DSWIECIMIA

A
Rys. 4. Julian Patka, Auschwitz-
-Birkenau

9
Rys. 6. Wojciech Zamecznik,
Pamigtamy, studium do plakatu

Powszechnie uznaje sig okres
od przetomu lat 50.i 60. do
potowy lat 60. za szczytowy
okres Polskiej Szkoty Plakatu.
Doskonale dokonato sie to

w realizacjach plakatéw
kulturalnych, filmowych,
operowych i teatralnych.
Uchylono twércom drzwi

na Zachdd, wielu artystéw
polskich z sukcesem tworzyto
za granica, wspétpracujac

Z renomowanymi
wydawnictwami, miedzy
innymi we Francji i Stanach
Zjednoczonych. Od lat 60.
monopol na druk plakatéw
miato ,socjalistyczne”
panistwo. Plakaty, podobnie
jak kazdy druk, wtacznie

z zaproszeniem na wesele,
wymagaty akceptacji
cenzury — Urzedu Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk®.
Gtéwnym wydawca

w PRL byto Wydawnictwo
Artystyczno-Graficzne,
p6Zniej przemianowane na
Krajowa Agencje Wydawnicza.
Ranga artystyczna twércéw
polskiego plakatu, w tym
szerokie uznanie za granica,
pozwolity na pewien dyktat
artystéw ,partyjnemu”
monopolowi, w wyniku czego
zostawiono artystom prawo
do prawie nieograniczone;j
kreacji plastycznej. Wart
odnotowania jest fakt, ze

w kierownictwie wyzej
wymienionych firm, byto

% 0w 1 LT S

3"*;[."';?4.._&-- TR o’

VIR gl LD

o Tl
{ g Lok $

£ e

6 Instytucja paristwowa w PRL
zwana potocznie ,,cenzurg” ist-
niejaca od 1945 roku, poczatko-
wo jako Centralne Biuro Kontroli
Prasy, Publikacji i Widowisk, od
1946 roku — Gtéwny Urzad Kon-
troli Prasy, Publikacji i Widowisk,
od 1981 roku — Gtéwny Urzad
Kontroli Publikacji i Widowisk.

OSWIECIM BRZEZINKA 1967

wielu ludzi wrazliwych

i przychylnych nowatorskim
eksperymentom artystéw.

0d 1957 roku w O$wiecimiu
dziatato Wydawnictwo
Pafistwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau (formalnie
jako dziat wydawniczy
Muzeum), ktére oprécz ksigzek
wydawato plakaty zamawiane
bezposrednio u artystéw,

jak i prace nagradzane

w konkursach organizowanych
przede wszystkim przez
o$wiecimskie Muzeum.

W 1967 roku na terenie
bytego niemieckiego obozu

KL Auschwitz II-Birkenau
(Brzezinka) zostat

odstoniety uroczyscie
Miedzynarodowy Pomnik
Ofiar Obozu. Obecno$¢
delegacji panistwowych

z wielu krajéw nadata
uroczystosci miedzynarodowy
charakter. Wtadze PRL, ktdrej
premierem wéwczas byt J6zef
Cyrankiewicz, byty wiezien

KL Auschwitz (kreowany przez
komunistyczng histografie

na najwazniejszego
przedstawiciela ruchu

oporu w KL Auschwitz),

przeksztatcity uroczystosé
w wiec o charakterze
propagandowym.
Upamietnienie ofiar, byto

w zatozeniu réwniez
manifestacjg poparcia dla
wtadzy ludowej. Na terenach
bytego obozu Birkenau



Rys. 7. Zbigniew Kaja, Pamigtamy

9
Rys. 10. Maciej Urbaniec, Pamieci
ludzkiej tragedii

8

zgromadzono okoto 200.000
ludzi, przede wszystkim
pracownikéw przywiezionych
autobusami z wielu zaktadéw
pracy z Matopolski i Slaska.
Uroczysto$ciom towarzyszyt
plakat Juliusza Patki.

Na szarym tle ztozonym

z tzw. stykéw’ obozowych,
przedstawiajgcych

twarze wiezniéw, twérca
wkomponowat gérng czesé
sylwety pomnika z wyraziscie
wyeksponowanym czerwonym
tréjkatem obozowym.
Czerwien, przeciwstawiona
wszechobecnym szaro$ciom
bryty monumentu, skupia
odbiorce w tym punkcie —
sugeruje, ze najwazniejszym
elementem przekazu - nie
tylko w plakacie — jest pamie¢
o wiezniach politycznych
oznaczanych w obozach
czerwonym trdjkatem.

W latach 60. réwniez powstat
wybitny plakat zaprojektowany
przez znanego warszawskiego
grafika Wojciecha Zamecznika
pt. Pamigtamy. Plakat byt
efektem wielu eksperymentdéw
artysty w zakresie liternictwa
i fotografii. Stanistaw
Stopczyk w artykule Wojciech
Zamecznik, zamieszczonym

w 1987 roku czasopi$mie
»Projekt”; ukazuje niektére
tajniki warsztatu artysty:

+W wielu «foto-grafikach»
Zamecznik obywat sie

bez kamery, kompozycja
powstawata przez
manipulowanie odpowiednio
dobranym obiektem pod
soczewka powiekszalnika

[...]. Bywato, ze fotografia
rejestrowata nie stan, lecz
zjawisko $wietlne: smuga
$wiatta z mikroZrédta
wprowadzonego w ruch

7  Fotografie wigzniéw, ktére
wykonywano w obozie, w trzech
pozycjach - z profilu, en face
i ostatnie w nakryciu gtowy.
Pierwsza fotografia uzupetnio-
na byta numerem obozowym
wieznia, oznaczeniem narodowo-
$ci np. ,Pol” — Polak , skré-
tem literowym okreslajgcymi
»przyczyne” osadzenia, np. ,P”

— polityczna oraz napis KL Au-
schwitz. Nazwa ,styk” pochodzi
od sposobu wywotywania zdje¢.
Negatyw byt naswietlany w ten
spos6b, ze klisze negatywowa
ktadziono bezposrednio (na
styk) na papierze Swiattoczutym
i naswietlano bez uzycia powiek-
szalnika.

dynamiczny. Sposoby te
réwnowazace w swoich
artystycznych skutkach efekt
powzietego zamiaru z efektem
wielorako uwarunkowanego
przypadku mozna by okresli¢
jako co$ w rodzaju «fotografii
gestu», w ktérej kazdy $lad
miat charakter unikatu. Byty to
na og6t uktady abstrakcyjne.
Kiedy indziej jednak, przy
zdjeciach statycznych, drugim
po wykonania zdjecia etapie
pracy byto preparowanie
obiektu, wytwardzenie

go lub okrojenie, dla
podporzadkowania wstepnej
wizji”s,

W latach 1961-1985 dorocznie
w Warszawie organizowany
byt przez Wydawnictwo
Artystyczno-Graficzne (od
1974 roku przez Krajowa
Agencje Wydawnicza)

konkurs Najlepszy plakat
Warszawy. Symbolicznym
podsumowaniem tego
przedsiewziecia byta

wystawa w Muzeum
Narodowym w Warszawie

w 1985 roku. Wsréd wielu
zaprezentowanych prac, cze$¢
odnosita sie do najnowszej
historii, martyrologii i tematyki
antywojennej. W$réd nich
wyrdézniat sie plakat Zbigniewa
Kai Pamigtamy z 1962 roku.
Gtéwny element plakatu
stanowi zmodyfikowana
graficznie fotografia gérnej
czesci naroznego stupa
ogrodzeniowego obozu
Auschwitz z resztkami
izolatoréw. Masywna, pionowo
usadowiona bryta betonowego
stupa robi wrazenie
zaci$nietego, poranionego
ludzkiego ramienia. Poziome,
lekkie w formie linie drutu
kolczastego z jednej strony
kontrastuja kompozycyjnie
gtéwny element dzieta,

z drugiej metaforycznie
dopetniajg groze tematu.

W gérnym lewym rogu

plakat uzupetniony jest

matym czerwonym tréjkatem
— symbolem obozowego
oznaczenia wieZznia
politycznego, mimo subtelnej
wielko$ci wyraznie kontrastuje
z czarnym, dominujgcym

ttem obrazu. Tytutowy

8  S.K. Stopczyk, Wojciech Zamecz-
nik (1923-1967), ,Projekt” 1987,
nr3,s.174.

napis PAMIETAMY potozony po
przekatnej, stanowczo dzieli
kompozycje na dwa obszary,
nie tylko graficzne. Poprzez
takie usytuowanie robi
wrazenie ,stempla” ktérym
przybijamy nasza pamie¢ na
minionej, tragicznej historii.
Uzupetnieniem kompozycji jest
lekko, ale wyraznie osadzony
na dole blokowym krojem
pisma napis: ,,O8wiecim-
-Brzezinka”.

W tym miejscu trzeba
wspomnieé, ze od czasu
zakoriczenia wojny do lat

90. w Polsce uzywano
powszechnie nazwy obozu

w jezyku polskim, oficjalna
nazwa brzmiata — Pafistwowe
Muzeum O$wiecim-Brzezinka
w O$wiecimiu. Dopiero od
1999 roku na mocy ustawy

o ochronie terenéw bytych
hitlerowskich obozéw
zagtady zostata zmieniona

na Pafistwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau

w O$wiecimiu. 27 czerwca
2007 roku, podczas

31. posiedzenia Komitetu
Swiatowego Dziedzictwa
UNESCO zapadta decyzja

0 zmianie brzmienia

tytutu wpisu na liste
UNESCO z 1979 roku ,,0b6z
koncentracyjny Auschwitz”
na ,,Auschwitz-Birkenau.
Niemiecki nazistowski ob6z
koncentracyjny i zagtady
(1940-1945)”. Od lat 70.

w Europie Zachodniej, Ameryce
i Izraelu stowo Auschwitz
byto powszechnie uzywane

w odniesieniu do bytego obozu
koncentracyjnego Auschwitz-
-Birkenau, natomiast

w Rosji i krajach bytego

tzw. bloku wschodniego,

z wyjatkiem Polski do dzisiaj
funkcjonuje stowo O$wiecim
jako nazwa bytego obozu
koncentracyjnego, co mozemy
zauwazy¢ w aktualnie
powstajacych plakatach
rosyjskich, czeskich czy
stowackich.

Lata 70. to okres kolejnego
rozwoju i sukceséw polskiego
plakatu, do klasykéw Polskiej
Szkoty Plakatu dotaczyto grono
mtodych utalentowanych
twoércow, ktérzy kontynuowali
pasmo sukceséw swych
znakomitych poprzednikéw.



Artysci w PRL mogli swobodnie
eksplorowac problemy
formalne, ale obowigzywat ich
zakaz poruszania aktualnych
drazliwych probleméw
spoteczno-politycznych.
Wegierski opozycjonista
Miklos Haraszti bardzo

trafnie okreslit te sytuacje
mianem ,aksamitnego
wiezienia”. Nalezy przyznaé,

ze w tym okresie kierujacy
wydawnictwami drukéw
plakatéw, oprécz wykonywania
splanu” w zakresie produkcji
plakatéw propagandowych,

N starali sig nie utrudnia¢
publikacji artystycznie
warto$ciowych plakatéw

uzyskat Ztoty Medal, srebrnym
medalem nagrodzono plakat
Zofii Szoner-Kaweckiej
Wyzwolenie Oswigcimia.
Nagroda Rady Ochrony
Pomnikéw Walki i Meczeristwa
uhonorowano plakat Ryszarda
Otreby 4 000 000 - wysoka
cena zwyciestwa.

1.100.000. Niemniej do korica
lat 80. utrzymywata sie wersja
04.000.000 zamordowanych.
Na marginesie nalezy
wspomnied, ze dyskusja na ten
temat, oczywiscie nie tylko
merytoryczna i naukowa, toczy
sie do dzisiaj.

Gtéwnym elementem
kompozycyjnym plakatu
Macieja Urbarica jest,
usytuowany prawie
diagonalnie w centrum
plakatu, drut kolczasty
wygiety w litere ,,P”. Matym,
ale istotnym dopetniajgcym
elementem jest czerwony
trojkat, sprawiajacy wrazenie
strzepu materiatu zerwanego
przez drut kolczasty.

Ten zabieg plastyczny
konkretyzuje przekaz
artystyczny. Litera ,P”

stata sie symbolem Polakéw
przesladowanych w czasie
okupacji. 8 marca 1940 roku
na mocy dekretu szefa SS
Reinharda Heydricha, Polacy
zmuszeni do niewolniczej
pracy w Niemczech

musieli nosi¢ w widocznym
miejscu naszywke w formie
obréconego kwadratu

(5 x 5 cm) wtasnie z literg ,P”.
Nie wywigzywanie sie z tego
obowiazku grozito grzywna
lub péttora miesigcznym
aresztem. W obozach

Inspiracja plakatu Ryszarda
Otreby byty fotografie
wiezniéw KL Auschwitz,
wykonywane w pracowni
fotograficznej obozu przez
wiezniéw na zlecenie
administracji KL Auschwitz,
ktére obecnie znajduja

sie w zbiorach Archiwum

Rys. 8. Zofia Szoner-Kawecka,
Wyzwolenie Oswigecimia
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Rys. 9. Ryszard Otreba, 4.000.000
— wysoka cena zwycigstwa

o innej tematyce. Gtéwnym
wydawcg i kolporterem

Paristwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau. Tytut

krajowych plakatéw w tym
okresie byta Krajowa Agencja
Wydawnicza, ktéra wtedy
byta absolutnym monopolistg
w tej dziedzinie. Istnieli
ponadto mniejsi wydawcy

i dystrybutorzy, w tym
Wydawnictwo Paristwowego
Muzeum O$wiecim.

0d 1965 roku do dzi$
najwiekszym przegladem
polskiej sztuki plakatu jest
organizowane w Katowicach
Biennale Plakatu Polskiego,
na ktérym — w szerokim
aspekcie - co dwa lata jest
prezentowana ekspozycja,
ukazujacg aktualng kondycje
plakatu krajowego.

Na 7. edycji Biennale Plakatu
Polskiego w Katowicach

w 1977 roku prezentowane
byty trzy plakaty zwigzane

z tematyka o$wiecimska.

plakatu méwi 4 000 000

— wysoka cena zwyciestwa,
musimy mie¢ na uwadze,

ze plakat powstat w 1977

roku i opierat si¢ na liczbie
4.000.000 ofiar Auschwitz,
jaka byta okreslona w 1945
roku przez radzieckg komisje®.
Dopiero w latach 80. ustalenia
francuskiego badacza, bytego
wieznia Auschwitz — Georga
Wellersa oraz pézniejsze
wieloletnie badania naukowe
dra Franciszka Pipera —
pracownika Paristwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau —
pozwolity na weryfikacje liczby
ofiar KL Auschwitz na okoto

9 8 maja 1945 roku Prokuratura
Pierwszego Frontu Ukraifiskie-
go, dziatajaca pod nadzorem
Nadzwyczajnej Radzieckiej
Komisji Paristwowej do Badania
Zbrodni Niemiecko-Faszystow-
skich Agresoréw, przedstawita
komunikat z wynikami docho-
dzen, ktére prowadzita w lutym

koncentracyjnych na tzw.
swinklach” — tréjkatach,
informujacych o powodzie
osadzenie w obozie,
umieszczano réwniez
oznaczenia literowe. Litera
»P” byta oznaczeniem
wiezniéw politycznych.

Plakat Macieja Urbanca
Pamigci ludzkiej tragedii
zostat wydrukowany

z okazji wystawy Pamiec
ludzkiej tragedii w twdrczosci
plastycznej, zorganizowane;j

i zaprezentowanej przez
Muzeum Wiezniéw Pawiaka

w Warszawie, Pafistwowe
Muzeum OS$wiecim-Brzezinka,
Muzeum Martyrologii i Walki
w tambinowicach, Muzeum na
Majdanku w Lublinie i Muzeum
Stutthof w Sztutowie. Praca
Macieja Urbarica nagrodzona
na biennale w Katowicach,
uhonorowana zostata réwniez
I nagroda w dziale plakatéw

Plakat Macieja Urbanica
I Pamigci ludzkief tragedii

spotecznych na Warszawskim
konkursie Plakat roku 1977.

i marcu w O$wiecimiu. Okreslono
w nim liczbe 4.000.000 milionéw
zabitych i zmartych w obozie.




Wydawnictwo Artystyczno-
-Graficzne w 1974 roku
zostato przeksztatcone

w Krajowg Agencje
Wydawnicza, dziatajaca

w ramach Robotniczej
Spétdzielni Wydawniczej
sPrasa-Ksigzka-Ruch”.
Krajowa Agencja Wydawnicza,
kierowana i nadzorowana
przez komunistyczng wtadze
w latach 70. i 80. opanowata
polski rynek plakatu niemal
w catosci. Posiadajac
oddziaty w wiekszych
miastach wojewddzkich, byta
monopolista produkujacym
nieomal wszystkie plakaty
polityczne i spoteczne,

w wiekszo$ci o charakterze
propagandowym oraz plakaty
o tematyce kulturalne;.
Najwiecej plakatéw

o tematyce o$wiecimskiej
wydat katowicki oddziat
Krajowej Agencji
Wydawniczej, z ktérym
wspotpracowato wielu
artystéw nie tylko ze Slaska
i Matopolski.

Plakat Tomasza tuczyriskiego
przedstawia niezliczone
ogniki $wiec, przeksztatcajace
sie w czerwong tune.

Swieca, ktéra jest symbolem
ludzkiej $mierci, dominuje

w kompozycji plakatu,
wyraznie zaznacza sig

jako opozycja jasnoSci

do ciemnos$ci z napisem
sAuschwitz-Birkenau”, ktéry
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jest zastoniety snujacym sie
dymem.

Na plakacie Auschwitz
1940-1945 Martyna
Bratkowska przedstawia
cementowa rzezbe Ryszarda
Wojciechowskiego Zanim
Wzeszto Storice z 1979

roku, ktéra przez wiele lat
byta eksponowana w holu
biura obstugi turystéw

w o$wiecimskim Muzeum.
Przedstawia zwtoki wieznia,
ktéry poszedt ,na druty”®.
Reka zahaczona o kolczaste
druty, stup z izolatorem,
tutéw i noga postaci tworzg
kompozycje, uktadajacg

sie w forme swastyki

- w tym przypadku symbol
ludobdjczego nazizmu.
Fotograficzng kompozycje
plakatu przeksztatcono
metodami graficznymi.
Czarne tto i gtéwny

rzezbiarski element w tonacji
szaro$ci, artystka uzupetnita
jedynie czerwonym tréjkatem

z litera ,,P”, ktéry uwypukla
znaczeniowo i artystycznie
plakat.

W plakacie z 1981 roku
Elzbieta Adamczyk-Sarapata
zbudowata przejmujaca

10 I8¢ nadruty” —w zargonie
obozowym oznaczato popet-
nienie samobdjstwa poprzez

rzucenie sie wieznia na kolczaste

druty ogrodzenia obozowe-
go, bedacego pod napieciem
elektrycznym.

metafore pamieci poprzez
ukazanie czarnej karty starego,
by¢ moze przedwojennego
albumu. Zamiast fotografii
kogos$ bliskiego w czarnych
papierowych naroznikach
(powszechnie stosowanych

w pierwszej potowie

XX wieku) umiescita fotografie
fragmentu pasiaka obozowego.

Artystka méwi o pamieci
milionéw unicestwionych
istnien ludzkich, po ktérych nie
zostat zaden $lad. Zostat tylko
symbol - pasiak, jedynie jako
symbol, gdyz pasiaka ofiary
nie dostawaty, idgc do komér
gazowych.

R
Rys. 11. Tomasz tuczynski, Auschwitz-
-Birkenau

N
Rys. 12. Martyna Bratkowska,
Auschwitz 1940-1945

NZ
Rys. 13. Elzbieta Adamczyk-Sarapata
Oswiecim przypomina i oskarza

Qsurigum oragporing i oskaria




4.
OSTATNIA DEKADA PRL

akoniczna symbolika
kompozycji Tadeusza
Trepkowskiego,
monumentalno-
-syntetyczny styl Wojciecha
Fangora, swoboda malarska,
dowcip i nieomylna trafnosc¢
w uzyciu prostego znaku
graficznego wtasciwa
Henrykowi Tomaszewskiemu,
ekspresyjnosé formy
i poetycka gra skojarzen
u Jana Lenicy, inteligencja
i celno$¢ rozwigzan Jézefa
Mroszczaka, surrealistyczne
bogactwo wyobrazni
Franciszka Starowiejskiego,
oryginalnos¢ i $wiezos¢
graficznej wyobrazni Romana
Cieslewicza, Juliana Patki,
Waldemara Swiezego - to
wartosci, ktére zdecydowaty
o0 uznaniu dla polskiej szkoty
i nadal wiele znaczg"" pisat
Janusz Bogucki w Sztuce
Polski Ludowey .

%
Rys. 14. Marek Markiewicz, Oswiecim
Ostrzega

11 J. Bogucki, Sztuka Polski Ludowej,
Warszawa 1983, s. 297.

AUSCHWITZ

Ksiazka docelowo miata

byé podsumowaniem 30 lat
sukcesu kultury PRL-u,

gdyz miata by¢ wydana

w 1977 roku. Ukazata sie
jednak dopiero w 1983

roku, co spowodowato,

ze w tym czasie stata sie
podsumowaniem PRL-owskiej
kultury, w pewnym sensie
stanowita cezure tego okresu.

W potowie lat 80.,

po absolutnej stagnacji
w czasie tzw. stanu
wojennego budzity sie
alternatywne, zwigzane

z prywatnymi lub koScielnymi
galeriami, spoteczne dziatania
artystyczne i wystawiennicze.
Wtadza komunistyczna tez
dostrzegata te zjawiska

i prébowata na rézne sposoby
zaangazowac artystow

do realizacji wtasnych

celéw. Majac Swiadomos¢
pewnego bojkotu, organizuje
wydarzenia artystyczne,

nie majace podtekstu
politycznego, sktaniajac sie
do czysto artystycznych

i neutralnych ideowo
inicjatyw. Lata 80. przyniosty
kolejne realizacje plakatéw

zwigzanych z KL Auschwitz,
wykonanych przez wybitnych
grafikéw polskich. Powstaty
one czesto dzigki inicjatywom
Pafstwowego Muzeum

w O$wiecimiu we wspotpracy
z Ministerstwem Kultury

i Sztuki. Wydawnictwo
Muzeum byto organizatorem
lub wspoétuczestniczyto

w organizacji otwartych

i zamknietych konkurséw

na plakat, zaréwno krajowych,
jak i miedzynarodowych.

W 1984 roku Miedzynarodowy
Komitet Oswiecimski,
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never more

/R[\ys_ 15. Jerzy Talik, Mirostaw Ministerstwo Kultury w zakresie jakosci kreacji wiekéw symbolem pamigci.
Mikuszewski; Oswigcim ostrzega i Sztuki, Pafistwowe Muzeum  artystycznej. Niemniej Napis: 0SWIECIM OSTRZEGA
- Oswiecim-Brzezinka oraz znaczna cze$¢ prac jest jedynie delikatnym
Rys. 16. Martyna Bratkowska, never Krajowa Agencja Wydawnicza  prezentowata wysoki, dopetnieniem kompozyc;ji.
more ogtosita konkurs otwarty na profesjonalny poziom Plakat Marka Markiewicza
plakat pod hastem oswiecim o czym $wiadczy m.in. prezentowany byt na wielu
0sTRzEGA dla upamietnienia ponowne nagrodzenie wystawach w kraju i za
40. rocznicy wyzwolenia zwycieskiego plakatu granica, cieszyt sie réwniez
obozu. Na konkurs z o$wiecimskiego konkursu duzym powodzeniem
wptyneto 539 prac z 22 Marka Markiewicza na wsrod odbiorcéw,
krajow, w wiekszoSci Miedzynarodowym Biennale w punktach kolportazowych
w postaci oryginalnych, Plakatu w Warszawie. Panstwowego Muzeum
recznie wykonanych Nagrodzony I nagroda Oswiecim-Brzezinka
plakatéw. Formuta plakat jest kompilacjg sprzedano tysigce
konkursu ,,otwartego” fotografii archiwalne;j, egzemplarzy tego plakatu.
zawsze przyczynia sie do przedstawiajacej zwtoki Wyréznienia honorowe
réznorodno$ci graficznej, wiezniéw z wizerunkiem uzyskali m.in. Jerzy Talik
ale réwniez jest ryzykiem ptonacej Swiecy, bedacej od i Mirostaw Mikuszewski. Ich
N plakat na pierwszym planie

Rys. 17. Wojciech Freundenrich,
Auschwitz-Warns

w obozie Auschwitz. Postaé

dziecka z fotografii dominuje
<SR w plakacie, dopetnieniem —
stanowigcym tto drugiego
planu - jest powiekszona
kopia rysunku Cztowiek
witruwiariski Leonarda da
Vinci. Zderzajac w kompozycji
dwa elementy, symbol
renesansowego humanizmu
i dokument bestialstwa
nazizmu, autorzy ukazali
problem godnosci cztowieka
w cywilizacji europejskiej na
przestrzeni dziejow, stworzyli
specyficzne oswiecimskie
memento.

przedstawia fotografie
; dokumentalng wykonana
dla Josefa Mengele przez
wieznia Wilhelma Brasse
e

Réwniez wyrdznienie
honorowe na o$wiecimskim
konkursie otrzymata Martyna
Bratkowska za plakat never
more. Gtéwnym elementem

kompozycji jest fotomontaz

' fotografii z twarzami wiezniéw
{ z tzw. ,stykéw” obozowych.
' - Utozone obok siebie ,styki”
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Rys. 18. Waldemar Jama, (bez tytutu)

%

Rys. 19. Waldemar Jama, Auschwitz

tworza perspektywiczng
przestrzen, od ciemnych na
pierwszym planie, pézniej
coraz jasniejszych az do
bieli, co kojarzy sie nam

z niezliczong ilo$cig wieznidw,
ale przede wszystkim

z Himmelfahrtstrasse
(droga do nieba) — ostatnim
etapem podrézy do kazni

w niemieckich obozach
zagtady™.

Réwnie interesujacy plakat
pt. Auschwitz Warns,
prezentowany na wystawach
pokonkursowych, byt dzietem
Wojciecha Freundenricha.
Szybki, ekspresyjny zapis
liternictwa wykonany
pedzlem, skontrastowany

z masywna plama symbolu
obozéw zagtady. Konkurs
zorganizowany w Oswiecimiu
na pewno przyczynit sie do
zwigkszenia zainteresowania
problematyka KL Auschwitz
wsréd artystéw grafikéw,
zwtaszcza Srodowiska
$laskiego, ktérzy podjeli
wspétprace z Pafistwowym

Muzeum OS$wiecim-Brzezinka.

Zaowocowato to wieloma
wartos$ciowymi artystycznie
realizacjami.

Waldemar Jama wykonat
wiele fotografii na terenie
bytego obozu, ktére
prezentowat na wystawach
indywidualnych. Na tym
gruncie budowat réwniez
swoje kolejne realizacje
plakatowe. Szczegdlnie

12 Himmelfahrtstrasse (droga do
nieba) — tak nazwali esesmani
w obozie zagtady w Sobibo-
rze i Treblince waska droge
prowadzaca z miejsca przybycia
transportu wiezniéw do komér
gazowych.

intrygujacy jest plakat
Auschwitz, na ktérym artysta
przedstawit buty, mienie
zrabowane wieZniom i ofiarom
zaraz po przybyciu do obozu.
Buty, ktore dla cztowieka
stwarzajg mozliwosci ruchu,
jego dynamiki, III Rzesza
Niemiecka substytuowata

w statyczny symbol $mierci
— eksponaty z Auschwitz,
Majdanka, Stutthofu.

Czarna plama nieba, szaro$¢
zbhiegajacych sie po horyzont
przedmiotéw, buduje gtebie

i przestrzen obrazu. Uktad

i forma poprzez zabiegi

AUSCHWITZ

fotograficzne i odpowiednie
uzycie obiektywu powoduje,
ze postrzegamy sterte butéw
jako obraz fragmentu planety
fotografowanej z przestrzeni
kosmicznej. Planety $mierci.

Wydaje sie stuszne
dopowiedzieé, ze artysSci do
lat 90. wykonywali fotografie
w spos6b analogowy na
kliszach fotograficznych,

nie korzystajac z techniki
komputerowe;j. Realizacje
miaty charakter czesto
eksperymentalny, artysci
wykorzystywali rézne

techniki i technologie do
uzyskania odpowiedniego
koricowego efektu.
Korzystali z doswiadczen
twoércow kolazu

(collage) i fotomontazu,
wykorzystywali maksymalnie
6wczesne mozliwosci

kamer i obiektywéw, uktadu
Swiatet, az po réznego
rodzaju sposoby naswietlania
powiekszalnikiem

i wywotywanie w wieloraki
spos6b, czesto
eksperymentalny, papieru
fotograficznego w ciemni.
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5.
NOWY SWIAT

ata 90. to nie tylko
wielka reforma
polityczna i spoteczna
w Polsce, to réwniez

zasadnicze zmiany w kulturze,

rynku sztuki i funkcjonowaniu
plakatu w Polsce. Klasycznym
przyktadem jest sytuacja
ciekawego artystycznie
plakatu filmowego, ktéry
zostat nieomal catkowicie
wyparty przez komercje

w stylu amerykanskim.
Wydawato sie, ze taka
tendencja ogarnie caty

rynek plakatu i unicestwi
dotychczasowe jego
artystyczne osiagniecia.

Tak sie jednak nie stato.
Dotychczas uznawane za
niszowe wydawnictwa,
organizacje spoteczne

i instytucje, w tym teatry,
galerie sztuki i muzea
pozyskiwaty do wspoétpracy
uznanych twércéw plakatu.
Duza role odegraty réwniez
Akademie Sztuk Pieknych,
ksztatcgce adeptéw sztuki

w wyspecjalizowanych
pracowniach plakatu,

z reguty prowadzonych przez
wybitnych artystéw grafikéw.

14
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Rys. 20. Maciej Urbaniec,
271.1945-271.1995

N

Rys. 21. Janusz Stanny, 50 rocznica
wyzwolenia Auschwitz-Birkenau

50 rocznica wyzwolenia obozu

Panstwowe Muzeum w Oswigcimiu

Auschwit;
Bitkenau

ﬂ‘hvl j'&
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Rys. 22. Waldemar Swierzy,

50 rocznica wyzwolenia KL Auschwitz-
-Birkenau

A
Rys. 23. Wiestaw Szamocki,
KL Auschwitz-Birkenau 1940-1945

W latach 90. réwniez
pojawiaty sie ,mtode

wilki plakatu”, operujace
nowym jezykiem i nowymi
technologiami. Wzbogacity
one grafike o nowe $rodki
wyrazu w wyniku dostepnosci
do nowych technologii
cyfrowych oraz rozwoju
fotografii, biorgc udziat

w rewolucji informatycznej

i z sukcesem weszty na
rynek krajowy i zagraniczny.
W wielu pracach mtodych
tworcow klimat i podstawowe
zasady budowy narracji sa
kontynuacjg doswiadczen
artystycznych wielkich
mistrzéw Polskiej Szkoty
Plakatu, ubogacajg jg

o nowoczesne $rodki wyrazu
i technologie.

W zakresie twérczosci
plakatu zwigzanego

z Auschwitz w tym okresie
duza role w dalszym ciggu
odgrywata dziatalnos$¢
Wydawnictwa Paristwowego
Muzeum Auschwitz-Birkenau,
ktére zamawiato projekty
plakatéw u wybitnych
artystow, z reguty
towarzyszace uroczystosciom

KL Auschwitz=Birkenaun

19401945

g BT

rocznicowym. Unaocznito

sie to zwtaszcza przed 50.
rocznicg wyzwolenia obozu

w 1995 roku, gdy Muzeum
zamdwito plakaty u wybitnych
polskich grafikéw.

Jednym z nich byt
zaprojektowany przez
Macieja Urbanca, ktéry
prostymi §rodkami,
uzywajac czytelnych dla
kazdego odbiorcy — kwiatéw
i kolczastych drutdéw, tworzy
plakat, ktéry moze odnosic¢
sie nie tylko do pamieci

0 Auschwitz, ale réwniez do
historii wielu innych miejsc
martyrologii.

Janusz Stanny w swoim
plakacie w metaforyczny
spos6b obrazuje pamiec

o0 obozie. Gtdwnym elementem
kompozycji sa ciemne sylwety
lisci i ptasich piér, lezace

na pomietych, zniszczonych
strzepach materiatu,
kojarzacego sie odbiorcy
jednoznacznie z obozowym
pasiakiem. Stanny nie

atakuje nas symbolami czy
wstrzasajgcg fotografig, ale
ukazuje nam w pewnym sensie

filozoficzny obraz pamieci

o Auschwitz. Lekki subtelny
powiew jesiennego smutku —
tragicznego mikrokosmosu
tamtych dni.

Plakat Waldemara Swierzego,
wykonany w typowym dla
artysty stylu malarskim,
kieruje do nas lakoniczne

i stosunkowo proste
przestanie. Korona cierniowa
z drutu kolczastego,

to czytelny symbol, czesto
pojawiajacy w realizacjach
artystycznych zwigzanych

z ludzkim cierpieniem.
Kojarzenie meki Chrystusa

i jej atrybutéw z czasami
wojen jest w kulturze
europejskiej powszechne.
Nalezy jednak wspomnie¢,

ze w niektérych srodowiskach
zydowskich, wykorzystywanie
takiej symboliki wzbudza
sprzeciw, interpretowana
jest bowiem jako préba
schrystianizacji” problematyki
Auschwitz.

Wiestaw Szamocki w sposéb
bardzo lakoniczny podchodzi
do tematyki Auschwitz, na
biatym obszarze tta umieszcza
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jedynie rysunek warkocza.
Artysta zapewne byt
zainspirowany kadrem z filmu
dokumentalnego wykonanym
przez zotnierzy Armii
Radzieckiej po wyzwoleniu
obozu, ukazujacym stosy
wtosdw nalezgcych do
zamordowanych kobiet,

w jednym z uje¢ widzimy
sterte wtoséw z odcietym
jasnym warkoczem?.

Pawet Warchot w projekcie
plakatu wykorzystuje swéj
autorski kolaz. Jest on
kompilacja rysunku i strzepéw
kopii fragmentéw fotografii
dokumentalnych, wykonanych
na rampie w Birkenau

w 1944 roku pochodzgcych

z tzw. yalbumu Lilly Jacob”*

13 Film Ciemnosci skryjq ziemig —
Night Will Fall, rez. André Singer,
2014. Scena pojawia sie w 27
minucie 35 sekundzie filmu.

14  Album ze zdjeciami wykonanymi
przez esesmanéw w 1944 roku
na rampie w Birkenau. Fotogra-
fie ukazujg przybycie wegier-
skich Zydéw do obozu, selekcje
na rampie, przejscie do komér
gazowych i sortowanie zagrabio-
nego im mienia. Album odnala-
zta po wojnie byta wieZniarka
Auschwitz, stowacka Zydéwka
Lili Jacob. W albumie odnalazta

Dominujacym elementem jest
jednak z4tta gwiazda Dawida,
ktérg Zydzi byli zmuszeni
nosi¢ na ubraniu w czasie
wojny. Byto to nie tylko forma
identyfikacji, ale przede
wszystkim stygmatyzacji
najwiekszego wroga
rasowego III Rzeszy.

Z okazji 55. rocznicy
wyzwolenia obozu i miasta
Oswiecimia, zostat wydany
plakat, ktéry byt transpozycja
czarno-biatego rysunku
Mariana Kotodzieja (Zdjecie
ze stupka) na barwna
kompozycje. Marian Kotodziej
— byty wiezieft KL Auschwitz
— ktory przez wiele lat
tworzyt wybitne realizacje
scenograficzne w polskich
teatrach, w pédZnym okresie
swojej twérczos$ci oddat

sie technice rysunku,

w ktérej syntetyzowat
tematyke obozowg

i religijng w konwencji
post-surrealistycznego
symbolizmu i turpizmu.
Prace te prezentowane

sg od 1998 roku na
wystawie Klisze Pamieci

w Klasztorze Franciszkanéw
w Harmezach. Koncepcje
plakatu sprokurowat, po
konsultacjach z Marianem
Kotodziejem, August
Kowalczyk — uciekinier

z KL Auschwitz, znany

aktor i rezyser. Graficzng
transpozycje rysunku

w barwny projekt

w technikach cyfrowych
wykonat Pawet Warchot.

fotografie cztonkéw swojej ro-
dziny, ktérzy zostali zagazowani
bezposrednio po przybyciu do
Birkenau. Lili Jacob przekazata
w 1980 roku album do Instytutu
Yad Vashem w Jerozolimie.

é
Rys. 24. Pawet Warchot, Jude

N2

Rys. 25. Marian Kotodziej, Pawet
Warchot 55 rocznica wyzwolenia
KL Auschwitz-Birkenau i miasta
Oswigcimia

o 27 stycznia 20



6.
WSPOLCZESNOSC, XXI WIEK

0 2000 roku,
nastgpita rewolucja
technologiczna,
ktéra przyniosta
obawy czy plakat w wydaniu
artystycznym bedzie
funkcjonowat w tradycyjnej
formie papierowej i czy
w ogéle nie zniknie
w zalewajacym nas szumie
komercji. Obawy te byty
jednak ptonne. Powszechny
dostep do sprzetu
komputerowego, drukarek
i ploteréw dla wybitnych
twércéw plakatu okazat
sie zbawienny. W pewnym
sensie uwolnit artystéw
od dyktatu wydawnictw.
Wydrukowanie kilku plakatéw
czy krétkiej serii stato sie na
tyle tanie, ze artysta moze
poczué sie naprawde wolnym.
Wielu twdrcéw zwtaszcza
z najmtodszego pokolenia
chetnie z tego korzysta.

AUSCHWITZ

A
N Rys. 27. Zbigniew Babiriski,
Rys. 26. Pawet Warchot, Auschwitz Witold Pilecki

Technologia cyfrowa

otwiera przed nimi szerokie
mozliwo$ci. Duze znaczenie
ma réwniez polepszajaca sie
sytuacja ekonomiczna. Coraz
czesciej zleceniodawcami sa
podmioty, ktére wczes$niej nie
miaty mozliwo$ci finansowych,
aby produkowa¢ plakaty.

Na szcze$cie w zalewie
otaczajgcych nas zewszad
komercyjnych bilbordéw,
wielkoformatowych pseudo-
plakatéw zrodzita sie
ponownie moda na plakat
artystyczny. Wykonany czesto
przez prawdziwego mistrza.

Plakaty zamawiane sg przez
konsorcja i duze firmy.
Wydawcami sg réwniez mate
podmioty gospodarcze, muzea
i galerie, ktére zamawiajg
projekty bezposrednio od
autordéw lub uzyskujg plakaty
w otwartych lub zamknietych
konkursach.

Jedna z takich inicjatyw

byt zamkniety konkurs na
plakat z okazji 60. rocznicy
wyzwolenia KL Auschwitz-
-Birkenau w 2004 roku. Jury
pod przewodnictwem prof.
Jerzego Madeyskiego gtdwna
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Rys. 29. Rostaw Szaybo,
Miedzynarodowy Dzieri Pamieci
0 Holokauscie

18

é
Rys. 28. Jarostaw Polkowski,
Witold Pilecki

nagroda wyroznito plakat
Pawta Warchota Auschwitz.
Na czarnym tle dominuje
przedstawienie betonowego
walca obozowego, stuzgcego
w obozach do wyréwnywania
alei. Ciggnacy walec
wiezniowie byli szykanowani
i bici przez kapo, co bywato
réwniez przyczyng $mierci
podczas pracy. Szczegélnym
i znienawidzonym przez
wiezniéw oprawca byt Ernst
Krankenmann, szef komanda
Strassenbau (budowy

drég). Plakat uzupetniony
jest napisem auscHwiTz.

Biate blokowe litery, odbite
z szablonu poprzez swg
strukture i mimo duzego
kontrastu z szaros$ciami
uzytymi w rysunku, tworzg
jednolita i spéjna graficznie
catosé.

W pierwszej dekadzie XXI
wieku, az do dzi$, tematyke

martyrologiczng zdominowaty

informacje zawarte

w portalach internetowych
muzedw oraz innych
instytucji i stowarzyszen,
mediach spoteczno$ciowych
i r6znorodnych forach

International Holocaust
Remembrance Day

Vuschwitez- Birkenau
rerman Naz Concentration

A Exrermination Camp

dyskusyjnych. Ukazujg sie
liczne publikacje ksigzkowe,
czesto wynik prac naukowych
oraz produkcje filmowe —
fabularne i dokumentalne.
Plakaty zwigzane z KL
Auschwitz publikowane sa

w bardzo krétkich seriach,
wykonanych na ploterach
drukujacych, przy okazji
rocznic i innych uroczystosci
zwigzanych z historig obozu,
przez co nie przebijajg sie do
szerszego ogétu odbiorcéw.
W tym okresie nastepuje

tez zmiana funkcji plakatu

w sztuce. Z pierwotnej formy
ulicznego afisza — publicznego
ogtoszenia, po ponad stu
latach rozwoju uzyskat status
znaczacego Dzieta Sztuki,
prezentowanego w galeriach
i muzeach sztuki.

W 2016 roku krakowska
Fundacja ,,Gdzie” rozpisata
miedzynarodowy konkurs

na plakat pod hastem
Rotmistrz Pilecki — Bohater
Niezwycigzony. Naptyneto
150 plakatéw, z ktérych jury
pod przewodnictwem prof.
Rostawa Szaybo, wybrato
pieciu finalistéw. I nagrode
przyznano Zbigniewowi
Babifiskiemu. Gtéwnym
elementem jego plakatu jest
nakrycie gtowy wykonane

z charakterystycznego
btekitno-jasnoszarego
pasiastego materiatu,
sugerujgcego czapke wieznia
obozu. Jednak jej forma
zblizona jest ksztattem

do beretu zotnierskiego,

co podkreslajg wojskowe
elementy - orzeti trzy
srebrne gwiazdy - dystynkcje
rotmistrza. W dolnej czesci
plakatu umieszczony jest



9
Rys. 30. Lex Drewinski, Witold Pilecki

75 Recznich
LikWisAcJi
ZiGEVNE RLAGER
=@ieTy BVMSHIL G
W KL ARICHWITE
BIRKEMAY 2 5 wia

M Rys. 31.
Dominika Czerniak-Chojnacka, Ptaki

napis: ,Witold Pilecki” oraz
data jego urodzin i $mierci
wykonany krojem pisma

z maszyny do pisania,
wykorzystywanych przez
administracje zaréwno
obozowsa SS, jak i Urzad
Bezpieczeristwa. Czyzby
autor sugerowat nam,

ze rejestracja wieznia

w KL Auschwitz i kare $mierci
dla rtm. Pileckiego pisano
na tej samej maszynie? Taka
interpretacja tez moze by¢
uprawniona. Dopetnieniem
symetrycznie ustawionej
kompozycji jest umieszczony

na dole nabgj pistoletowy,
robi wrazenie ,kropki” co
stanowi zakoriczenie tekstu,

a zarazem zamyka kompozycje
graficzng dzieta.

Na wyzej wymienionym
konkursie II miejsce
otrzymat plakat

Jarostaw Polkowskiego,
charakteryzujacy sie
uzyciem prostych zabiegéw
graficznych dla przekazania
istoty przekazu. Symboliczny
obraz pasiaka obozowego
zostat uzupetniony patka
oficerska w miejscu kotnierza,

Witold Pilecki
13.05.1901-25.05.1948

sugerujac nam niezwyktos¢
wieZnia politycznego
(czerwony tréjkat).
Umieszczony w dolnej czesci
plakatu blokowym pismem
podpis: ,,4859 Witold Pilecki”
z datami urodzin i $mierci
jednoznacznie definiuje odbiér
tresci dzieta.

»Auschwitz nie powinien by¢
jedynie symbolem ciemne;j
strony ludzkiej cywilizacji,
powinien by¢ fundamentem
do szerokich rozwazan

o problemie cztowieczeristwa
w dniu dzisiejszym, nie tylko
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1

w Europie”®. Taka teza
determinowata organizatoréw
Miedzynarodowego Biennale
Plakatu Spoteczno-
Politycznego Pawta Warchota
i Leszka Szustera, ktérego
pierwsza edycja odbyta

sie w Miedzynarodowym
Domu Spotkan Mtodziezy

w O$wiecimiu w 2006 roku.
Podczas sympozjum Akademii
Oswiecimskiej w styczniu
2010 roku prof. Jerzy

Buzek, Przewodniczacy
Parlamentu Europejskiego,
powiedziat: ,Cywilizacja

praw cztowieka potrzebuje
oparcia w kulturze, tworzone;j
w respekcie dla godnosci
cztowieka, jego przyrodzonej
wolnosci, a w przestrzeni
publicznej — pafistwowej

i miedzynarodowej —

z poszanowaniem zasady
solidarno$ci”. Stowa te

w petni wyrazaja réwniez idee
biennale o$wiecimskiego,
ktérego podtytut brzmi:
Twérczo dla praw cztowieka.

15 Z wystapienia Leszka Szustera
- dyrektora Miedzynarodowego
Domu Spotkan Mtodziezy na
wernisazu I Biennale Plaka-
tu Spoteczno-Politycznego
w Oswiecimiu w 2006 roku.

20

Aktualno$é przestania

z Auschwitz pozwala
prowadzi¢ publiczny
dyskurs w obszarach,

w ktérych prawa cztowieka
sg tamane. Artystyczne
wypowiedzi dotyczg
réwniez catego wachlarza
zagadnien: tolerancji,
ekologii, rGwnouprawnienia,
wptywu polityki na zycie
obywateli, probleméw
rasizmu, przemocy,

tamania praw dzieci, kobiet
i mniejszos$ci narodowych

i etnicznych. Naturalnymi
sprzymierzeficami sg artysci,
ktérych talent, wrazliwo$é

i zmyst obserwacji pozwala
w sposéb wyjatkowy
zdiagnozowac otaczajaca
rzeczywistosé. W tym
kontekscie plakat wydaje sie
tg forma, ktéra najwyrazniej
artykutuje komentarz
twoércéw i réwnoczesnie
pozwala dotrzeé do

jak najszerszego grona
odbiorcéw, zwtaszcza, ze
prace konkursowe oraz
znajdujace sie w zbiorach
Biennale prezentowane

sg od 12 lat na wielu
wystawach w prestizowych

galeriach i instytucjach

w Polsce i zagranicg, w tym
kilkakrotnie w Parlamencie
Europejskim w Strasburgu

i Brukseli. Na Biennale
pojawiaty sie réwniez
propozycje nawigzujgce
bezposrednio do KL
Auschwitz, wéréd nich dzieta
wybitnych polskich twércéw
plakatu, w tym Rostawa
Szaybo i Lexa Drewiriskiego.
Rostaw Szaybo w plakacie
przygotowanym z okazji
Miedzynarodowego Dnia
Pamieci o Holokauscie

w symboliczny sposéb ukazuje
nam przemiang szarej nocy
$mierci i cierpienia w $wit
odrodzenia Zydéw i Izraela.

Natomiast Lex Drewiriski
operujacy zupetnie
odmienng koncepcja

budowy plakatu, ukazuje
nowy syntetyczny, niczym
znak graficzny — symbol
wiezZnia. Czarne szerokie
linie uktadaja sie w ksztatt
zwoju (krétki odcinek drutu
z ostrymi koricami), czarna
kropka sugerujgca gtowe

z czarng linig poSrodku

moze by¢ interpretowana
jako tutéw wieznia lub

cato$é jako postac stojgca

z podniesionymi rekoma.
Plakat byt prezentowany

nie tylko na VII Biennale

w O$wiecimiu, ale réwniez na
wystawach pokonkursowych
»Rotmistrz Pilecki — Bohater
Niezwyciezony”, gdzie uzyskat
III nagrode.

W 2019 roku
Stowarzyszenie Roméw
w Polsce zorganizowato
miedzynarodowy konkurs
na plakat upamietniajgcy

< Rys. 32.
Krzysztof Biatowicz, Kominy

75. rocznice likwidacji

obozu cygariskiego

- ,Zigeunerlager”

w KL Auschwitz-Birkenau

(2 sierpnia 1944 roku). Oprécz
waloréw artystycznych

dla organizatoréw waznym
elementem byt aspekt
poznawczy i edukacyjny.
Pobudzenie do refleks;ji

i zachecenie odbiorcéw

do gtebszego zapoznania

sie z historig i tematyka
martyrologii Romdéw

i Sinti oraz problematyka

KL Auschwitz-Birkenau.
Nadestano na konkurs
réznorodne graficznie plakaty,
z jednej strony o charakterze
wrecz malarskim,

z drugiej strony operujace
syntetycznym znakiem
graficznym. Wyrafinowany,
charakterystyczny dla plakatu
skrét myslowy, czytelna
symbolika lub gteboka, wrecz
poetycka wymowa plakatéw
staty sie budulcem do
mowienia o rzeczach waznych
i ponadczasowych, sg efektem
refleksji nad kondycja
cztowieczenstwa. Sg istotnym
zapisem artystycznym,
dokumentem wrazliwo$ci
ludzi nie tylko pamietajacych
o przesztosci, ale z nadziejg
patrzacych na jutro. Wéréd
nagrodzonych - przez jury
pod przewodnictwem prof.
Wiadystawa Pluty - plakatéw,
prace Dominiki Czerniak-
-Chojnackiej Ptaki (I nagroda),
Marka Osmana, Romski pociqg
(I nagroda), Ryszarda Kajzera
Drom (wyréznienie) oraz
Krzysztofa Biatowicza Kominy
sg dobitnym tego przyktadem.



ZAKONCZENIE

elem niniejszej pracy
byto syntetyczne
przedstawienie
historii sztuki
polskiego plakatu zwigzanego
bezposrednio z historia obozu
KL Auschwitz-Birkenau
oraz role jaka odegrat
w Sztuce Polskiej. Zadanie
to byto o tyle trudniejsze, ze
niniejsza praca jest pierwsza
rejestracja tego zjawiska
artystycznego, opracowana
w oparciu o zdobyte
wczesniej kwalifikacje
zawodowe, zwigzane
ze sztukami pieknymi
oraz szeroka kwerenda
zasobow prywatnych,
kolekcji i muzeéw, bibliotek
i archiwow réznych
instytucji.

Istotnym Zrédtem informacji
byli graficy — twércy

plakatu polskiego oraz
krytycy i historycy sztuki,

z ktérymi na przestrzeni
ostatnich kilkudziesieciu

lat autor miat mozliwo$é
prowadzi¢ dyskusje i rozmowy
w szerokim aspekcie,
zaréwno artystycznym, jak

i historycznym. Szczeg6lna
role odegrali réwniez byli
wiezniowie KL Auschwitz,

z ktérymi autor miat
mozliwos¢é prowadzi¢ dialog
lub wspétpracowaé: Kazimierz
Smolen, August Kowalczyk,
Jozef Szajna i Marian
Kotodziej. Autor dziekuje
szczeg6lnie Krzysztofowi
Dydo, Romanowi Kalarusowi,
Rostawowi Szaybo,

Lexowi Drewifskiemu oraz
wielu innym znakomitym
interlokutorom, ktérych
wiedza i osobiste przezycia
przyczynity sie znacznie do
pogtebienia problematyki tej
pracy. Wybér dziet — plakatéw
prezentowany w pracy, jest
przede wszystkim wyborem
autorskim w oparciu

0 wiedze nabyta z wystaw,
publikacji, licznych kwerend
w zbiorach paristwowych

i prywatnych oraz réwniez
efektem szerokiej dyskus;ji

z ekspertami.

Sztuka polskiego plakatu
zwigzanego z tematyka
martyrologiczng na pewno
przyczynita sie do okreslenia
i utrwalenia symboliki

KL Auschwitz. Pasiak

i czerwony tréjkat na trwate
wpisaty sie w Swiadomosé, nie
tylko narodowa, jednoznacznie
kojarzacg sie z tragedia
obozéw koncentracyjnych.
W znaczacym stopniu
przyczynity sie do tego
plakaty, ktére do lat 80.
byty masowo drukowane

i kolportowane w Polsce.
Historia oswigcimskiego
plakatu to réwniez obraz
zmian historycznych

i politycznych w Polsce

oraz zachodzacych rewizji
interpretacji historii

KL Auschwitz. Sita tych dziet
to réwniez fakt, ze prawie
kazdy z wymienionych

w pracy plakatéw moze by¢
doskonatym przyczynkiem
nie tylko do rozwazan

artystycznych, ale réwniez
do szerszej dyskus;ji zaréwno
o historii KL Auschwitz,

jak i o bwczesnej sytuacji
spoteczno-polityczne;.

Moze byé, a wtasciwie

jest réwniez doskonatym
elementem wzbogacajacym
edukacje w catym obszarze
nauczania. Zawarte w nich
symbolika, metafora itp.
moga by¢ interpretowane
zaréwno w aspekcie I wojny
Swiatowej, jak i tez szerzej
dotyka¢ problematyki
filozoficznej i humanistycznej,
dotyczacych historii, jak

i wspétczesnosci.

Ze wzgledu na mnogos$é
oraz znaczne rozproszenie
materiatéw, praca

zapewne nie wyczerpuje
catosci problematyki
kryjgcej sie pod hastem

»KL Auschwitz w plakacie”,
jest jedynie pierwsza prébg
przedstawienia tej kwestii

i zwigzanych z nig aspektéw
zaréwno artystycznych, jak

i spoteczno-politycznych.
Autor ma nadzieje
kontynuowac badania, gdyz
kolejne kwerendy — zwtaszcza
w matych galeriach -
pozwalajg na odkrywanie
niszowych dokumentéw

i katalogéw gtéwnie z lat 50.
i 60. Zapewne tak zywiotowo
obecnie rozwijajaca sie

w Polsce dziedzina sztuki,
jaka jest plakat, przyniesie
nowe, wartosciowe dzieta
réwniez w obszarze tematu
KL Auschwitz. Warte nie
tylko odnotowania, ale
nowatorskie, ponadczasowe,
istotne artystycznie Dzieta
w obszarze Sztuki.

Dr Pawet Warchot
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JAWORZNO — 0BOZ DWOCH TOTALITARYZMOW 1943-1945-1956

N

Whtadystaw Pluta, Jaworzno
— 0béz dwdch totalitaryzmow
1943-1945-1956,2020 r.
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= {956 * 75. rocznica zakonczenia Il wojny $wiatowej, likwidacji obozu Neu-Dachs
i utworzenia Centrainego Obozu Pracy w Jaworznie

N
Stawomir Slaski, 75. rocznica
zakoriczenia II wojny Swiatowey,
likwidacji obozu Neu-Dachs

i utworzenia Centralnego Obozu Pracy
w Jaworznie, 2020 .
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oskarza i przypomina

N

Michat Kli$, Oswigcim oskarza
i przypomina, 1985 r.
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N

Agnieszka Sowiriska, Auschwitz

1940-1945, 2000 r.
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25 ROCZNICA
WYZWOLENIA
OSWIECIMIA

27.1.1945

N

Daniel Zawadzki, 25 rocznica
wyzwolenia Oswigcimia, 1970 r.
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N

Jan Mtodozeniec, Xawery Dunikowski
i polscy artysci w obozie koncentracyjnym
Auschwitz w latach 1940-1945,1985 r.
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OSWIECIM BRZEZINKA 1967

TPt Y

N
Wojciech Zamecznik, Oswigecim
Brzezinka 1967,1967 r.

28



27 stycznia1945 roku

O godzinie 15-tej

jednostki Armii Radzieckiej

wyzwolily

oboéz koncentracyjny
Oswiecim- Brzezinka ;

N
Stawomir Lewczuk, 27 stycznia 1945,
1974 r.
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MIESIAC PAMIECI NARODOWEJ

M

Marek Ptoza-Dolifiski, Miesigc Pamigci
Narodowej, 1987 r.
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MIESIAC PAMIECI NARODOWEJ

N

Wactaw Klag, Miesigc Pamieci
Narodowej, 1980 r.
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AUSCHWITZ
1940-1945

N
Wtadystaw Zielifiski, Auschwitz
1940-1945,1995 .
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MIESIAC PAMIECI NARODOWEJ

M

Danuta Cesarska, Miesigc Pamieci
Narodowej, 1980 r.
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N
Anna Ptotnicka, 1939-1945 nigdy
wiecej, 1978 r.
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75 ROCZNICA
LIKWIDACH
ZIEGEUNERLAGER -
OBOZLU ROMSKIEGO
W KL AUSCHWITZ-
BIRKENAL
02.08.1944

N
Marek Osman, Romski pocigg, 2019 r.
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N
Ryszard Kajzer, Drom, 2019 r.
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ofiar Oswiecimia oskarza

N
Mieczystaw Szostak, 4000000 ofiar
Oswigcimia oskarza, 1975 r.
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13 0S. 1901- Z4; 05, \9u§

N
Jarostaw Polkowski, Witold Pilecki
13.05.1901-25.05.1948, 2016 .
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Pius XIl Memorial Library at Saint Louis University
2nd Floor Gallery 3650 Lindell Blvd, St Louis , MO 63108

W T CENTER FoR TERCOLTVLAL STUNES AT SAT Lows vERsiTy
2 Tk YD L4 GUBDLA FELNOAN EDCATION IRSTITVEE OF THE BLOCARST MAESTM AD LEARNING CENTER, L BEPANTMENT OF JEWRSH FEBERATION, 51, Liws
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The exhibition documents the captivating World War 1T story of Jan Karski,
charged by the Polish government in exile with bringing eyewitness account
of the Holocaust to Allled leaders, Including President Franklia D, Roosevalt.

N
Ryszard Kaja, Karski, 2015 r.
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ROMSKA PAMIEC

75. rocznica likwidacji ,,Zigeunerlager” - obozu romskiego
w KL Auschwitz-Birkenau 2 sierpnia 1944 roku.

N
Stawomir Slaski, Romska pamigé, 2019 r.
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Projekt wspierany przez Fundacje Pamieci Ofiar KL Auschwitz-Birkenau,
Miedzynarodowy Dom Spotkar Mtodziezy w Oswiecimiu i PEN Studio










